Colectivo Critico

REVISTAS, ARCHIVO
Y EXPOSICION

PUBLICACIONES PERIODICAS ARGENTINAS
DEL SIGLO XX

B Verénica Delgado y Geraldine Rogers (coordinadoras)

=
éf,ﬁfﬁ UNIVERSIDAD
R NACIONAL
)

eeee
CCCCCCCCCCCCCCCCCCCC




REVISTAS, ARCHIVO
Y EXPOSICION

PUBLICACIONES PERIODICAS ARGENTINAS
DEL SIGLO XX

Verdnica Delgado y Geraldine Rogers (coordinadoras)




Esta publicacion ha sido sometida a evaluacion interna y externa
organizada por la Secretaria de Investigacién de la Facultad
de Humanidades y Ciencias de la Educacién de la Universidad
Nacional de La Plata

Edicién: Libros de la FaHCE

Diseno: D.C.V. Federico Banzato

Tapa: D.C. V. Leandra Larosa

Editora por Prosecretaria de Gestion Editorial y Difusiéon
Natalia Corbellini

Queda hecho el depésito que marca la Ley 11.723
©2019 Universidad Nacional de La Plata

ISBN 978-950-34-1805-5
Coleccién Colectivo Critico, 5

Cita sugerida: Delgado, V. y Rogers, G., (Coords.). (2019).
Revistas, archivo 'y exposicion: Publicaciones periodicas
argentinas del siglo XX. La Plata: Universidad Nacional de La
Plata. Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacion.

(Colectivo  Critico ; 5). Recuperado de  https://
libros.fahce.unlp.edu.ar/index.php/libros/catalog/book/148

(Atribucién-No comercial-Compartir igual)

@ @ @ @ Licencia Creative Commons 4.0 Internacional


https://libros.fahce.unlp.edu.ar/index.php/libros/catalog/book/148
https://libros.fahce.unlp.edu.ar/index.php/libros/catalog/book/148

Universidad Nacional de La Plata
Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacién

Decana

Prof. Ana Julia Ramirez

Vicedecano

Dr. Mauricio Chama

Secretario de Asuntos Académicos

Prof. Herndn Sorgentini

Secretario de Posgrado

Dr. Fabio Espésito

Secretaria de Investigacion

Dra. Laura Rovelli

Secretario de Extension Universitaria

Dr. Jer6nimo Pinedo

Prosecretario de Gestion Editorial y Difusion

Dr. Guillermo Banzato



. Como se hace un libro de cuentos? Literatura y practicas
editoriales en La Vida Literaria

Veronica DOIZAAO .....ooeuuueeeeeeeeeieeeeieiieeeeeeeeeeeeeeeiieeeeeeeeeeeeeeeennnn 49

Museo de un género en declive: la revista
Poesia de Pedro Juan Vignale (1933)

Los Anales de Buenos Aires y su director, Jorge Luis Borges
ANNICK LOUIS oovvvveeiiiiineiiiiiiiaiiieiieeeeeieeeeeeeineeeeeeeneeeeeeenneeeeeennns 93

La revista Cabalgata (1946-1948) y el “mundo editorial”
FedericO GerNArdt .....eeeeeeeeeeeeeeeiieiieeeeeieeeeeiiiiieeeeeeeeeeeeennnne. 119

La revista Ciclo: entre la declinacién del manifiesto

y el deseo de una nueva critica
Veronica Stedile LUNG c....oueeeeeeeeeeieeeeiienenneeeeeeieeeeeeiinenieeeeeeeeeeees 145



La invencion del lector alegre: antes del boom,

Vanguardia sesentista y consumo cultural: Primera Plana,

entre Berni y el boom
STVIA DOIINKO oevvueeiiiiinaiiiiiiaiiiiiiaiiieiiieieeieineeeeeeeneeeeeeeneeeenens 197

Lezama (2004-2005). Reconfiguracion de las discusiones

sobre politica y cultura
Diego Poggi 217

Recursos para la investigacion. Repositorios digitales:
La democratizacion del acceso a las publicaciones periédicas
en Ahira y AméricaLEE

Introduccién

AhiRa

Soledad QUETeilNAC cooeeeeeeeeeeeeeeeiiieeieeeieeeeeeiiieieeeeeeeeeeeeennnne. 257

ENtrevisSta coueeieuiiieiiiiiiiiiiiiiieiieieee e, 265
LOS QULOTES wuuivuieeiiiiiieeiieeieee e eeeeeeeaeeieeaeennes 281



La revista Ciclo: entre la declinacion
del manifiesto y el deseo de una nueva critica

Veronica Stedile Luna

Como su nombre lo indica, algo del orden del retorno y la aper-
tura parece incluirse simultaneamente en la revista Ciclo. Arte Li-
teratura Pensamiento Modernos (1948-1949).! El retorno de Aldo

! Aunque se propuso como revista de periodicidad bimestral, Ciclo sostuvo
solo dos nimeros entre diciembre de 1948 y abril de 1949, con 107 y 82 paginas
casi integras de texto respectivamente. La revista funcionaba en la sede de la edi-
torial Argonauta, cuyo responsable también era Aldo Pellegrini. Ratl Antelo des-
taca que en los afios 20, Argonauta estuvo dedicada a la difusion de libros politicos
y literarios de los anarquismos (2013, p. 178), pero ya en Ciclo se publicitan textos
de Apollinaire, Breton, Henry Miller, Artaud, Rimbaud entre otros escritores vin-
culados con las vanguardias de Europa, a partir de lo cual es posible advertir una
segunda etapa en la vida de la editorial. La presencia de Henry Miller es sintoma-
tica en relacion a las discusiones que tuvieron lugar en el contexto de post-guerra,
dentro de las cuales la pregunta por el devenir del surrealismo fue central. Desde
la hipétesis de Andrea Giunta, quien afirma que a partir de 1945 la metrépolis cul-
tural se desplaza de Paris hacia Estados Unidos (2001, p.46), el interés por Miller
podria entenderse por el cuestionamiento que sus novelas hacen a la sociedad
norteamericana. No obstante esa lectura posible, el marco de su vinculacién con
las vanguardias es eminentemente francés, ya que tanto Tropico de Cdncer (1934)
como Trépico de Capricornio (1939) fueron publicados en inglés por la editorial
parisina Obelisk Press, y permanecieron censurados para su ediciéon completa en
Estados Unidos hasta 1964. Tales condiciones de circulacién, sumadas a la resi-
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Pellegrini, Elias Piterbarg y David Sussman a la vida de las pu-
blicaciones periddicas, veinte anos después de la clausura de la
revista Qué —experiencia surrealista pionera en el Rio de la Plata
durante los anos 20%- traia también una apertura hacia nuevas
discusiones sobre la relacion entre vanguardias y existencialismo
después de la II Guerra Mundial.’ Asimismo, Ciclo constituy6 un

dencia del autor en Paris, forjan un espacio de lectura donde Georges Bataille,
Marcel Duchamp y André Breton son los principales receptores. Asi lo demuestra
el Catalogo de la Exposicion Internacional del Surrealismo de 1947 en la Galeria
Maeght (Breton, Péret, Brauner, Miller et al., 1947); por otro lado, Miller es uno de
los escritores néveles mas estudiados por Georges Bataille en el marco de la publi-
cacioén de la revista Critique (1946-1951) y Troisiéme Convoi (1945-1951), y objeto
de una disputa con Maurice Nadeau quien en la Historia del surrealismo (1945,
1946), lo habia considerado por fuera de las influencias del movimiento. Miller
emerge como una poética a partir de la cual re-leer Les chants de Maldoror del
Conde Lautréamont, la transgresion moral y el desajuste de la accién con respecto
a las logicas de la productividad; esas caracteristicas, advertidas principalmente
por Georges Bataille y Maurice Blanchot, lo convierten en un escritor relevante
para pensar la potencia del surrealismo en un momento histérico donde el impe-
rativo ético del compromiso se vuelve cada vez mas decisivo.

2 La revista Qué (1928-1929) fue la primera publicacién surrealista en el Rio
de La Plata y América Latina (de Sola, 1967; Maturo, 2015). Se traté de una ex-
periencia de escritura automadtica, exploraciones con seudénimos e intentos de
elaboracién programatica, cuyo diseno visual dialogaba directamente con el for-
mato de La révolution surréaliste (1924) fundada en Francia por Louis Aragon, An-
dré Breton, Pierre Navile y Benjamin Péret. Para una ampliacion, cfr.: Minguzzi
(2014), Herzovich (2016), Antelo (2004; 2013).

5 La pregunta puede remitirse a un momento anterior: el desencuentro entre
vanguardia y politica, especialmente en la ruptura entre Louis Aragon y André
Breton (Nadeau, 2007). Pero es Jean Paul Sartre desde Les temps modernes (1945)
quien cuestiona decididamente las posibilidades transformadoras del surrealis-
mo, especialmente. Esta nueva disposicién de la escena es recuperada por Elias
Piterbarg en la revista Ciclo al transcribir su encuentro con André Breton, en forma
de crénica o ensayo de opinion en “Surrealismo y surrealistas en 1948” (1948, p.
65-73), donde afirma que los jovenes parisinos se agolpan para escuchar conferen-
cias sobre el existencialismo antes que por las imagenes provocadoras del incons-
ciente, los collages, los poemas de escritura automatica.
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proyecto “moderno” capaz de contener tanto la recuperacién de
una genealogia surrealista, como las escrituras y perspectivas de
los artistas concretos en Argentina. Esta confluencia fue posible
porque el horizonte de modernidad —que se esbozaba desde el
subtitulo de la revista— se fundaba de manera amplia como re-
chazo a las ideas clasicas de expresioén y representacion, y en ese
sentido, el deseo de elaborar una teoria critica que las cuestio-
nara cobr6 mayor relevancia que las diferencias estéticas entre
surrealistas y concretos.

Por sobre la publicacién de imagenes o textos literarios, Ci-
clo dispuso en sus paginas una serie muy especifica de escrituras
criticas que provenian de traducciones (por ejemplo el ensayo de
Georges Bataille sobre Henry Miller, traducido de la revista Cri-
tique, 1946; el ensayo de André Breton sobre Jacques Hérold), de
la transcripcion de conferencias, como la del italiano Rogers so-
bre arte concreto en el salon Nuevas Realidades de Buenos Aires,
escrituras que anticipaban libros por salir (el extenso ensayo so-
bre lo maravilloso de Aldo Pellegrini, o la conferencia de Pichon
Riviére sobre Conde de Lautréamont), publicacién de correspon-
dencia, como la del artista concreto Moholy-Nagy a Kalidova, tam-
bién crénicas y entrevistas como la de Piterbarg a Breton, Tzara y
Ristch, o curadurias de documentos tedricos, como la traduccion
de Bernardo Kordon sobre Piet Mondrian. El aporte de Ciclo se
produjo, entonces, a partir de la puesta en circulacién de ensayos
y documentos tedricos que exponian otras maneras de leer y de
mirar como posiciones criticas, respecto a tradiciones mas conso-
lidadas como la estilistica o la filologia clasica.*

4 Para una caracterizacion de la estilistica y la filologia en los afios 40 y 50,
cfr. las investigaciones de Nora Avaro y Analia Capdevila (2004), y Vigens Tuset
(2016).
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Estas caracteristicas senaladas articulan el analisis de Ciclo.
Arte Literatura Pensamiento Modernos con una problemadtica mas
amplia en torno a las transformaciones de la critica literaria en Ar-
gentina a mediados de siglo XX,® y la pregunta acerca de qué lugar
tuvieron las vanguardias en ese proceso. En ese marco, encontra-
mos vinculadas publicaciones que habian sido leidas por separa-
do en funcién de claves estético-politicas disimiles —surrealismo,
realismo, invencionismo—-, y que no obstante compartian un ho-
rizonte de debates comunes en torno a las relaciones entre arte,
literatura y vida; la libertad del artista y la historia; o literatura y
responsabilidad. Asi, es posible afirmar que entre Contorno, Centro,
Verbum, Realidad, significadas por las historias de la literatura y la
critica en Argentina como productoras de una “critica politica de
la cultura”,® y las llamadas “revistas de la segunda vanguardia”,
Ciclo, Poesia Buenos Aires, A partir de cero y Letra y Linea, se es-
tablecieron cruces, didlogos en torno a temas comunes, como el
compromiso del artista, la comunicacién de la obra, la contempo-
raneidad y la historia.” La nocién “moral de la critica” que empleo
aqui es un operador para leer esos dialogos y los procesos por los

5 Me refiero, en el caso de mi investigacién, mas precisamente al periodo que
va de 1948 a 1956. No me extenderé aqui en la justificacién del recorte tempo-
ral; lo que parece importante sefialar es que esos anos responden a limites de un
proceso muy especifico suscitado en las revistas artisticas, literarias y culturales,
principalmente de vanguardia, a mediados de siglo. Este recorte tiene puntos de
contacto y divergencia con la periodizacién mas frecuente, aquella que toma el
peronismo clasico (1945-1955) como el tiempo a partir del cual leer una serie de
transformaciones culturales. Algunas precisiones metodolégicas al respecto fue-
ron basadas en la propuesta de Verdénica Delgado (2014).

¢ La referencia corresponde a Panesi (2002), quien la utilizé para pensar el
periplo que va de Contorno a Los Libros.

7 Este aspecto, al que he pensado desde la clave de “malentendidos, disputas
y polémicas” lo analicé en “Moral de la forma y morales de la critica: coordenadas
para leer un conjunto de revistas literarias de los anos 50” (en prensa).
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cuales la critica va configurando intervenciones en torno a los mo-
dos de significar lo que la literatura es, o se quiere que sea (Bar-
thes, 2011, p. 12).8

En el marco de ese horizonte de debates comunes que men-
cioné antes, es posible advertir la superposiciéon de dos grandes
maneras de ver y leer que no son exclusivas de una u otra publi-
caciéon: aquellas signadas por una concepcion del presente como
actualizacion de las tradiciones hegemonicas que “esconden una
ilegitimidad esencial”,’ y que por lo tanto interrogan las condi-
ciones politicas y epistemolégicas que postulan las caracteris-
ticas de una practica artistica; y otro conjunto de valores que
ponian de relieve criterios de lectura cuya preocupacién pasaba,
en buena medida, por una critica capaz de tocar algo de la ful-
guracion fugaz del instante en que una obra se revela, o bien por
la idea de que “todo acto de comprensién oculta un supuesto y

8 Esta nocién retoma la de “moral de la forma” que acuind Roland Barthes
para pensar la escritura moderna. En Le degrézéro de ’écriture, la escritura es de-
finida como una funcién, porque “maés alld de comunicar y expresar” da a leer una
posicién que se toma ante la Historia. Distingue entre la escritura del arte clasico,
cuya transparencia la presumia como “decorado del pensamiento” (2011, p. 37) y
la escritura moderna, donde la forma empieza a enturbiarse. Barthes piensa las
escrituras modernas en la clave del “movimiento mismo de una negacién y la im-
posibilidad de realizarla en una duracién” (p. 13): “Encontramos entonces, en toda
escritura, la ambigiiedad de un objeto que es a la vez lenguaje y coercion: existe
en el fondo de la escritura una ‘circunstancia’ extrana al lenguaje, como la mirada
de una intencién que ya no es la del lenguaje” y una “justificacion” (pp. 23-24). A
partir de ese andlisis, la nocién “moral de la forma” aparece en muchos momentos
aparece asociada a la ambigiiedad que emerge cuando expone un encuentro con
lo extrano de la lengua que luego se recuesta en valores ya dados: “toda huella
escrita se precipita como un elemento quimico, primero transparente, inocente
y neutro, en el que la simple duracién hace aparecer poco a poco un pasado en
suspension” (2011, p. 22).

° La referencia corresponde a la cita que hace Judtih Butler (2001) del ensayo
de Michel Foucault titulado Qué es la critica.
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calla un malentendido” (Piterbarg, 1949, p. 43). Ambas escrituras
recuperan, a su vez, una concepcion de Hombre o Sujeto cercana
a la que postulaba el Humanismo de postguerra'?, en ese sen-
tido la noci6n de morales criticas permite leer esos momentos
de diferencia y superposicion en escrituras que aparentarian ser
meramente opuestas.

A partir de esta caracterizacion general del funcionamiento de
un conjunto de publicaciones y sus escrituras criticas entre 1948
y 1956, en este trabajo propongo analizar la revista Ciclo desde
dos hipdtesis consecutivas que exploran las relaciones entre es-
crituras criticas y proyectos de vanguardia estética. Como hemos
podido advertir hasta aqui, Ciclo interesa menos como revista en la
cual se identifican topicos e intereses dados por su relacién con un
ismo particular,'! que como espacio donde se producen una serie
de singularidades de lo que luego las historias de la literatura con-
figuraron como “modernizacién de la critica”. Si leyéramos esta
revista como un o6rgano de difusién del surrealismo en Argentina
obturariamos otros sentidos y elementos que circulan en sus pa-
ginas, y a su vez estariamos trasladando los trayectos individuales

10 Para un andlisis ampliado sobre las relaciones entre humanismo y literatu-
ra a mediados de siglo XX, cftr. Judith Podlubne (2003, 2015).

11 En relacién con la entrevista a Soledad Quereillacq y Karina Janello, pu-
blicada en este mismo volumen, es posible reflexionar acerca de como los repo-
sitorios digitales intervienen en la conformacion de corpus y son atravesados por
claves de lectura e interpretacién mas o menos explicitas que fundamentan al-
gunos agrupamientos y selecciones. En ese sentido, es curioso observar que la
revista Ciclo esta incluida en el portal (https:/www.uam.es/proyectosinv/surreal
apartirdecero.html), “El surrealismo y sus derivas”, cuando no se trata de una pu-
blicacién que se presentara como parte de la estética surrealista. Lo que se destaca
es la relevancia de la figura de autor, ya que como mencioné al inicio de este tra-
bajo, los tres directores de Ciclo provenian de la experiencia surrealista Qué veinte
anos atras.

150


https://www.uam.es/proyectosinv/surreal/apartirdecero.html
https://www.uam.es/proyectosinv/surreal/apartirdecero.html

de sus directores a la heterologia'? de una publicacién que trasvasa
la concepcién autoral univoca.’®

Como se menciond mas arriba, el comité editorial y adminis-
trativo estaba integrado por quienes habian sido parte de la expe-
riencia surrealista Qué, pero a diferencia de lo que podria esperar-
se tras ver esos nombres en el retiro de tapa, Ciclo se presentaba a
si misma con una portada austera en diseno, cuya Ginica imagen es
el retrato a pequena escala de Lazsl6 Moholy-Nagy, representante
del arte-concreto y miembro de la escuela Bauhaus.!* Al mismo
tiempo, la diagramacion y decisiones de visualidad —como dén-
de disponer la reproduccion de imagenes y en qué papel hacerlo—
estuvieron a cargo de Tomdas Maldonado y Alfredo Hlito, quienes
provenian de la recientemente clausurada Asociacion Arte Con-
creto Invencién y de la expulsién del Partido Comunista Argen-
tino en 1948.1> Como es sabido, arte concreto y surrealismo no se

2 La nocién de “heterologia” refiere a la convivencia de mdaltiples 16gicas
en la experiencia de un proyecto. Fue utilizada por Raul Antelo en Critica acéfala
(2008) a partir de su lectura batailleana de la literatura latinoamericana, y luego
mads recientemente para caracterizar a la revista Ciclo (2013).

13 Parte de los fundamentos metodolégicos en relacién a las decisiones que
implica trabajar una revista como objeto auténomo fueron tomados de Annick
Louis (2014).

4 Ver Figura 1 (tapas de Ciclo) y 2 (parte superior de la portada de A partir
de cero). Después de la disolucion de la revista Arturo (1944), Tomas Maldonado y
Alfredo Hlito delimitaron, desde la dimension visual, una imagen de lo moderno
como depuracién de las exuberancias figuracionistas, el empleo de lineas rectas,
la primacia del blanco por sobre lo gréfico, son algunas de las caracteristicas del
diseno que proponian, y que contrasta, como vemos en la imagen 2, con el graba-
do de filigranas estridentes que daba la impronta surrealista A partir de cero. Sin
embargo, el indice de Ciclo logra hacer de lo moderno un espacio mas amplio no
cenido a las visualidades de la Asociacién Arte Concreto Invencién que integraban
Maldonado y Hlito por entonces. Para una ampliacién sobre la historia de la AACI,
cfr.: de Rueda (2000), Lucena (2015).

15 Para una ampliacién sobre el tema, véase Longoni y Lucena (2003).
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pensaron, desde sus propios programas, como vanguardias con-
vergentes o articulables en un mismo proyecto de “liberacién del
hombre”, ya que para los artistas concretos era necesario despojar
a la obra de arte de cualquier caracter figural representativo en vir-
tud de un conocimiento de lo real mediante la razén y el abandono
de las diferencias que nos hacen individuos organizados por jerar-
quias, mientras que el surrealismo procuraba el borramiento de
limites entre categorias opuestas como lo real / imaginario, vigilia
/ sueno, conciencia / inconsciente.!® Sin embargo las escrituras de
Ciclo que se vinculan con uno u otro movimiento parecen dialogar
entre si seglin otro proposito que excede la nocién de movimiento
estético y que se enmarca en la idea de “lo moderno”, como pode-
mos suponer, ademas, por la seccién que Aldo Pellegrini destiné
a la publicacién de “documentos sobre arte moderno”, entre los
cuales se cuenta con una traduccién de Piet Mondrian hecha por
Bernardo Kordon.

De esta hipétesis se desprende otra, que sera explorada en de-
talle a continuacion: la revista Ciclo da cuenta de un de pasaje de
la escritura del “manifiesto programaético” a la escritura critica, se-
gun el cual los criterios de oposicion entre estéticas (por ejemplo
la oposicién entre el surrealismo y el arte concreto) son desplaza-
dos por criterios de lectura que suponian la puesta en practica de
valores acerca del arte y la literatura a partir de un objeto, ya sea
este un discurso o una obra. En la misma revista Ciclo pueden dis-
tinguirse dos criterios de lectura que conforman abordajes criticos,
ambos contenidos tedricamente en el rechazo a la representacion
y las concepciones clasicas de expresion, como senalaba al co-
mienzo de este trabajo: una que denomino “critica del instante”; y

16 Este aspecto lo abordé en un trabajo titulado “Por una fisica de la belleza.
Deseos de ciencia y revolucion en las publicaciones de la Asociacién Arte Concre-
to-Invencion” (en prensa).
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otra a la que llamo “critica formal” y que incluye distintas matrices
de interpretacion que se rechazan, como la nocién de tema, el gus-
to, el contenido y la expresion. Si el manifiesto se caracterizo, para
las vanguardias del siglo XX, por afirmar “una retérica que sirve de
refugio a algo distinto de lo que nombra y anuncia” (Badiou, 2011,
p. 175), ya que reconstruye un “futuro indeterminado” de aquello
que no se deja nombrar en presente, delineando las condiciones
para que emerja un futuro en el arte cuya posibilidad de ser ain no
existe —“lo programatico no es, al parecer, del orden de la urgencia
presente de lo real. Se trata de una finalidad, de las condiciones
de lo que algln dia sucederd, de una promesa” (2011, p. 174)- el
ejercicio de la critica no se distingue de este por un caracter me-
nos programatico, sino por la seleccion de un objeto en presente
sobre el cual se cine y a partir del cual se define. Esta concepciéon
del manifiesto como forma de intervenir en el futuro que propone
Badiou, se articula con lo que Carlos Mangone y Jorge Warley iden-
tifican —de manera algo mas esquematica— como “discurso épico”
del manifiesto, ya que este propondria “la absolutizacién del mun-
do, la coherencia ideoldgica, la divisién antinémica, la conciencia
de participar de una gesta histérica” (1993, p. 26). A partir de es-
tas afirmaciones generales es posible dar cuenta del modo en que
Ciclo recupera problemas y teorias de la vanguardia surrealista y
concretista/ invencionista, pero no en la apelacion a un futuro del
arte o con fines de depuracion estética, sino para ocuparse de un
tiempo histérico que se experimenta entre la declinaciéon de las
vanguardias en Europa y la necesidad de renovacion estética en el
Rio de La Plata.

La advertencia de un pasaje desde el manifiesto hacia la cri-
tica, como escrituras que tienen por objeto el arte y la literatura,
emerge del contraste con otras revistas contemporaneas o inme-
diatamente anteriores donde participaron los mismos integrantes
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y que se habian caracterizado por dos vectores fundamentales: la
construcciéon de una teoria inhibidora de cualquier continuidad
con otro movimiento estético; y el lugar prioritario de ese dis-
curso tedrico por sobre escrituras criticas que analizaran obras
particulares. Tomds Maldonado y Edgar Bayley rechazaban en
1946, desde el Boletin de la Asociacion Arte Concreto Invencion,
cualquier vinculo que se hiciera entre el arte concreto y el su-
rrealismo acusando a este dltimo de producir debilidad y agora-
fobia en la sociedad.!” Simultaneamente Aldo Pellegrini dictaba
conferencias explicando por qué el surrealismo era superador
respecto a todas las formas artisticas ya conocidas por la Historia
del Arte.'® ;Cémo pueden entonces entrar en contacto estas pers-
pectivas en la revista Ciclo? En buena medida porque su horizon-
te ya no es la depuracién de una forma estética, sino la puesta en
escena de maneras de leer que se interrogaran por las formas en
que se produce y se argumenta el valor. La critica se recorta asi
como una practica mas general que atraviesa a las otras. Es decir,
si las revistas de la Asociacion Arte Concreto Invencién nos per-
mitieron abordar maneras de hacer, en Ciclo se abre un episodio
para la historizacién de maneras de leer."’

17 “Es evidente que cuando se renuncia a la voluntad de estructura se abando-
na irremisiblemente el campo de la invencion y se pasa a una incontrolada ‘tierra
de nadie’, que, en tltima instancia, resulta ser la tierra del sueno, del subconscien-
te, de la intuicién pura, de la agorafobia, de las expresiones delirantes, de todos
los matices posibles de la ilusién y de la representacién”. Maldonado (citado en
Cipollini, 2012).

18 En Cursos y conferencias, encontramos la transcripcion de “El movimiento
surrealista 1”: “(...) considerado histéricamente, debe ser visto desde una doble
perspectiva. Colocado en el fluir histdrico, se constituye en la culminacién de un
movimiento espiritual con hondas raices en el pasado”. Pellegrini (citado en An-
telo, 2014)

19 Las publicaciones donde anteriormente habian participado Maldonado,
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Para caracterizar como la revista Ciclo tram6 el deseo de una
nueva critica que rechazara el criterio de la expresion y la repre-
sentacion como forma de leer, a partir de las numerosas traduccio-
nes publicadas junto con las escrituras de sus propios integrantes,
se seleccionaron un conjunto de ensayos y las pocas resenas publi-
cadas que dan cuenta de las dos variables antes mencionadas, una
critica del instante y una critica de la forma: “La moral de Henry
Miller”, de Georges Bataille (en Ciclo, 1); “Jacques Hérold” de An-
dré Breton (nro. 1); “Wolfgang Paalen” (nro. 1) y “La conquista de
lo maravilloso” (nro. 2) de Aldo Pellegrini, “La libertad del artista
anuncia la libertad del hombre”, de Jean Cassou (nro. 2), “Noticia
de Szyszlo” de Sebastidn Salazar Bondy (nro. 2), y “La expresion
artistica de la construccién”, de Max Bill (nro. 2); y la resefia de Da-
vid Sussman sobre Sens-plastique de Malcom de Chazal (nro. 2).%°

Bayley y Hlito se caracterizaban por producir escrituras sobre modos de hacer, dis-
posiciones de lo sensible en el espacio, reflexiones que empujaban a una delimita-
cién progresivamente depurada de la forma; asimismo, la experiencia anterior de
Qué en 1928 presentaba un conjunto de experimentos literarios que se reconocian
expansores del surrealismo en Argentina. Ciclo, por su parte, propone lecturas que
no estan en funcién de las maneras de hacer, pero tampoco constituyen una in-
tervencion sobre objetos que circulan ampliamente en el mercado (novelas, polé-
micas, peliculas). Esa oposicién que rescata Guido Herzovich (2016) al comparar
la revista Qué (1928) con la revista Letra y Linea (1953) —ambas cuentan con Aldo
Pellegrini en su direccién—, no puede ser trasladada a Ciclo, ya que la relacién en-
tre escrituras y objetos culturales da cuenta de traducciones fragmentarias, trans-
cripciones de conferencias, fragmentos de libros por aparecer, curadurias tedricas,
es decir una circulaciéon mas bien restringida de aquello que se da a leer.

2 No me detengo aqui en el andlisis pormenorizado de ensayo “Vida e ima-
gen del Conde Lautréamont”, de Enrique Pichén Riviére, ya que en él se condensan
tres cuestiones claves para apuntar la relacién entre la actualizacion bibliografica
y el deseo de una nueva critica. Por un lado se trata de uno de los pocos trabajos
que comprenden no solo un estado de la cuestion, sino una critica de la critica res-
pecto a como habia sido leido Cantos de Maldoror; en segundo lugar, establece un
didlogo singular con el ensayo “La moral de Henry Miller”, de Georges Bataille, ya
que no puede ignorarse la cercana simultaneidad de otro ensayo contemporaneo:
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“Nuestros manifiestos han fracasado”

En el ensayo homénimo sobre Wolfgang Paalen, Aldo Pelle-
grini recupera los argumentos por los cuales, segtn el artista aus-
tro-mexicano, surrealismo y arte abstracto-concreto han de ser
superados en tanto movimientos estéticos que se oponen. El ana-
lisis de Pellegrini aborda la obra de Paalen de manera diacrénica,
pero se detiene especialmente en el “periodo de meditacién plasti-
ca”, ya que encuentra ahi la “intensa labor teérica”, “brillante serie
de ensayos” que lo mueven a afirmar lo siguiente:

La pintura para Paalen debe resultar de la fusién de la ciencia
(ecuacién logica del universo) y del arte (ecuacién ritmica del
universo); por este camino se logrard superar —dice— al surrealis-
mo que postul6 la omnipotencia de lo irracional y al materialismo
dialéctico que afirmé la omnipotencia de la razén. (1948, p. 81). La
cursiva es mia.

La relevancia de este ensayo, firmado por uno de los directores
de la revista, se comprende en relacion con la primera hipétesis
senalada, segin la cual afirmaba la necesidad de pensar a Ciclo en
el horizonte de un proyecto critico donde convergieron experien-
cias artisticas y trayectorias personales de distintos movimientos
estéticos. Esa caracterizacion estd directamente relacionada con el
proceso de un proyecto que piensa desde la vanguardia pero des-
confia de los manifiestos. Ciclo piensa con Europa el declive de las
vanguardias como cuerpo de sentidos en relacién con la articula-

“De Lautréamont & Miller”, incluido por Blanchot en el libro La part du feu de 1949,
cuya circulacién mas o menos restringida dio lugar a traducciones fragmentarias en
Argentina; y por dltimo y principal, el ensayo de Riviére cruza dos genealogias de lec-
tura: la francesa y la modernista-vanguardista hispanoamericana que va de de Rubén
Dario a Ramén Gomez de la Serna, pasando por Lugones, una genealogia que a su vez
traza los recorridos de las ediciones de Cantos de Maldoror en lengua castellana.
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cién entre arte y vida, pero simultaneamente forma parte de un
proceso rioplatense en el que se promueve una renovacion del arte
y la critica como respuesta al neorrealismo y neo-romanticismo
que caracterizaba gran parte de las producciones estéticas entre
los anos 40 y 50 (del Gizzo, 2017; Freidemberg, 1983). Declive y
renovacion podrian considerarse dos fuerzas de tension a partir de
las cuales la revista reflexiona acerca de un tiempo que se cierra,
pero no renuncia a la posibilidad de producir algo nuevo, movien-
do el punto de oscilacion hacia otros lugares, entre los cuales en-
contramos la lectura de Pellegrini sobre Paalen. Es la traduccion
de la “Carta a Kalidova” que escribe Laszl6 Moholy-Nagy, la que
articula mas explicitamente ese proceso:

Hemos publicado muchos programas, hemos lanzado al mundo
muchos manifiestos. La juventud tiene derecho a saber por qué
han fracasado nuestras aspiraciones, por qué no se han cumplido
nuestras promesas. Al mismo tiempo la juventud tiene el deber de
no cejar en la busqueda y difusién de las nuevas formas que han
de permitir el progreso del arte. (1948, pp. 59-60).

A partir de esa afirmacién —que a su vez abre otra demanda- el
artista de la arquitectura luminica inscribe en términos de “técni-
ca” la necesidad de cuestionar el imperio del “gusto” o la “subje-
tividad” segun el cual “el artista no ha de tener mds guias que la
intuicion y el sentimiento” (1948, p. 60). Para Moholy-Nagy creer
que “la técnica y la elaboracién intelectual constituyen la nega-
cién en el arte” (p. 60) supone un “prejuicio danosisimo”, y en ese
sentido es urgente recuperar una reflexion técnica acerca de las
posibilidades del arte en ese terreno que va del fracaso al “deber
de no cejar en la biisqueda de las nuevas formas”.

La inquietud de Moholy-Nagy, quien ademas es un referente
de los artistas concretos en Argentina, aparece simétricamen-
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te enfatizada en la larga entrevista que Elias Piterbarg mantiene
con André Breton, Marko Ristich y Tristan Tzara, publicada con el
titulo “Surrealismo vy surrealistas en 1948”, ya que pormenoriza
ese “fracaso” de los manifiestos en un diagnéstico particular: “el
mito surrealista ha sido desplazado por otro mito, el existencialis-
ta” (nro. 1, p. 67). Es posible leer en esta intervencion —efectuada
por uno de los tres directores de la revista— otro de los matices
que dan cuenta de la desestabilizacion de los manifiestos estéticos
como programas articuladores Ginicos, y la necesidad de producir
un desplazamiento:

debemos aceptar [los surrealistas] que de este caos surge lo nue-
vo, también conformado en parte por una necesidad que recha-
zamos, pero que en su conjunto debemos aceptar como tnico te-
rreno firme donde sembrar la semilla de subversion y liberacién
(nro. 1, p. 73).

Como se ve, las contribuciones de Ciclo, tanto de miembros de
comité editorial como colaboradores nacionales e internacionales,
afirman la importancia de una perspectiva vanguardista contem-
poranea y simultdneamente se interrogan acerca de cémo debe el
artista vincularse con su tiempo. En la certeza de que algo se clau-
sura pero también de que algo se abre, la critica se presenta como
espacio de disputa sobre los modos de ver y leer a mediados de
siglo XX, cuando la declinacion del fervor de vanguardia en Europa
viene a empalmar con la re-emergencia de un momento anti-rea-
lista y anti-neorromdntico en la Argentina.

En relacién con esa apertura y desplazamiento que sugieren
los textos de Aldo Pellegrini, Lalzl6 Moholy-Nagy y Elias Piter-
berg, es relevante notar la decisién de Ciclo de traducir un ensa-
yo de André Breton sobre la obra de Malcom de Chazal y Jacques
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Hérold?! donde elabora una lectura sobre “nuevos puntos que nos
vemos obligados a considerar como los mas avanzados tanto en el
plano poético como en el plastico” (Breton 1948, p. 54), y senala la
necesidad de elaborar una critica contra el gusto. Nuevamente en-
contramos en la revista el sefialamiento de una novedad —ya sea
como certeza o como exigencia— articulada con la enunciacion
de un criterio de lectura o marco de evaluacién explicito a partir
del cual pueda ser enunciada. Si para Moholy-Nagy ese criterio se
inscribia en una lectura de la técnica en detrimento de la subjeti-
vidad intuitiva, para Breton, serd “la envergadura tedrica” de una
obra la que dé lugar a “mutaciones continuas”, en contraposicion
al “gusto” que solo convoca a

los peores sordos, los que denuncian el arte ‘que no dice nada, los
empantanados con patente, los viejos cocodrilos que execran lo
no imitativo “sin vinculacién con lo real” (como si el artista pudie-
ra crear formas que no procedieran de los dato de la naturaleza),
“sin comunicacién con lo humano” (que, como se sabe, sélo les
interesa a su manera), y finalmente aquellos que movidos por un
odio - de caracter cada vez mds delirante — hacia el aire libre fisico
y mental, se regodean con la esperanza de relegar a los pintores “a
la profundidad de las minas”, para permitirles realizar “el esfuerzo
practico en conexién con el pueblo”. (1948, 53)

El anélisis de André Breton sobre Jacques Hérold, a quien lee y
mira a partir del reciente ensayo de Malcom de Chazal titulado Sens
Plastique (Tomo II), redefine asimismo una concepcion de realismo
en el arte que se separa de “ir a las minas para encontrar nuestro
lugar (con el pueblo)” (1948, p. 56), y configura en cambio la indeter-
minacién del instante, que se inscribe en una cita del mismo Hérold:

2 Seudénimo de Jacques Blumé.
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Es necesario, pues, para que los objetos pintados lleguen a ser
reales, que se les desgarre, y como el viento los penetra y flage-
la contribuyendo a desgarrarlos, es necesario pintar el viento.
(1948, 55)

A través de este ensayo de Breton es posible advertir como se
delimitan algunas figuras criticas que aportan otras claves de lec-
tura y discuten la dimension de lo “subjetivo” o del “gusto” en el
embate entre el incumplimiento de las promesas de los manifies-
tos y la necesidad de sembrar la semilla de la liberacién. Dos de
esas figuras son, como mencionamos al inicio de este trabajo, la
critica del instante y la critica de la forma.

Critica de la forma y critica del instante

La revista Ciclo selecciona, para su primer niimero, un capitulo
de Trépico de capricornio de Henry Miller como texto inaugural. A
continuacién, el extenso ensayo de Georges Bataille, titulado “La
moral de Henry Miller”, despliega los cuatro nucleos principales de
la politica batailleana, presentes desde Documents hasta la direcciéon
de Critique?: 1a nocién de instante como aniquilacion de la concien-
cia; el rechazo de la accién como medida de lo que rinde; la contra-
diccién del azar; y el desacople entre infancia y humanidad.?

El ensayo parte de una insuficiencia en otras lecturas con res-
pecto a la nocién de “moral”, particularmente la de Maurice Na-
deau,? y postula la relacién entre instante y exuberancia que de-
safia las légicas de una cadena de conservacion:

22 Bataille es director entre 1946 y 1951, cuando se va y la revista continta.

2 “Nada tengo que ver con la maquinaria rechinante de la humanidad, jperte-
nezco a la tierra! Me lo digo con la cabeza hundida en la almohada, siento que bro-
tan cuernos en mis sienes. { Yo soy inhumano!”, cita Bataille a Miller (1948, p. 27).

% Se refiere al articulo aparecido en Combat, el 29 de marzo de 1946.
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Sus libros, efectivamente, desbordan cualquier trazado, cualquier
limite. Tienen el cardcter del instante, que abarca de golpe la in-
mensidad del universo, que sélo logra aprehender lo inasible, que
estalla. “Es con el presentimiento del fin —que puede darse mana-
na o de aqui a tres siglos— que escribo febrilmente mi libro”, dice
Miller. (35). (Bataille, 1948, p. 35)

El instante se opone, como criterio de lectura, a lo que “se va-

lora en la medida de la ganancia realizada (jesta en relacién con
lo que rinde!)” (1948, 33), y como perspectiva filosofica cuestiona
la relacion entre sentido y lenguaje, postulando una politica del

no-saber:?

;Seria posible dejar de expresar un anonadamiento sin limites
cuando se lleva en si el poder del instante? Ya no se puede
entonces asociar la expresion literaria a lo perdurable sino a su
contrario. Ni siquiera es importante que este mundo humano
desaparezca de hecho. El instante aprehendido en su plenitud
es, de todos modos, la ruina de las cosas ordenadas. Y el Unico
lenguaje apropiado en tal caso seria el lenguaje del “Gltimo
hombre”: sélo tiene sentido en la medida en que todo sentido se
pierde, cambia las perspectivas a las que estamos acostumbrados
y les sustituye una vision extatica de una realidad que se nos es-
capa. (Bataille, 1948, p. 36)

En un articulo dedicado a la Ciclo, Ratdl Antelo afirma que “qui-

zas la lectura de Bataille sea hasta mas sintomdtica que la misma

25 “A ese misticismo de la nada, que sugiere, en Gltima instancia, una an-

tropologia de las imdgenes, como fruto de montaje azaroso, se le imponia, por
lo demas, la antifilosofia, el no-saber. El circulo batailleano también creia que el
saber nos esclaviza y que, en la base de todo saber, hay una servidumbre, o sea, la
aceptacion acritica de una forma de vida en que cada momento solo tiene sentido
en relacién con uno o muchos otros que le seguiran”. Antelo (2013, p. 193).
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ficcién que la sostiene” porque la publicacién de “La moral de Henry
Miller” no dejaba de inscribirse en la polémica que, “desde princi-
pios de la década del 40, venia enfrentando a su autor con el director
de Les Temps Modernes, Jean Paul Sartre” (2013, p. 179). A partir de
esto, Antelo explora la hipétesis segtin la cual Bataille abre la posi-
bilidad de una lectura “posldgica” que se opone a la futura Contorno
(1953-1959) (2013, p. 179). En publicaciones posteriores vinculadas
con Ciclo —A partir de cero y Letra y Linea— la imagen del instante ar-
ticula, una serie de morales criticas que leen en el arte y la literatura
la potencia de una “imagen que arde” (Pellegrini, 1952, p.3), o la
verdad como fulguracién fugaz antes que desarrollo de la concien-
cia. La intervencién mas fuerte tal vez de una critica del instante en
relacién con la conciencia, radicaba en insistir sobre la imposibili-
dad de que una vision extatica fuera reabsorbida en la cadena de la
razon, ya que una experiencia del instante es una desgarradura en
el orden del sentido. Imagen y conocimiento se articulaban asi no
como la acumulacién de un saber disponible para un momento pos-
terior, sino en la desestabilizacién del lenguaje como instrumento
capaz de organizar las experiencias.

En la critica formal encontramos un fuerte cuestionamiento al
marxismo determinista y al historicismo, para cuyos argumentos se
esgrimen nociones donde resuenan presupuestos del formalismo
ruso. Una critica formal supone no solamente que se remita a las ca-
racteristicas de una forma posible, sino a ciertos criterios de valora-
cién como el extranamiento, la ruptura del lenguaje convencional,
la interrupcién de una serie, criterios que a su vez cuestionan las
“razones histdricas” como fundamento de las explicaciones sobre
“lo social en la obra de arte”. Asi, en el segundo nimero de Ciclo
(1949), el ensayo de Jean Cassou, “La libertad del artista anuncia
la libertad del hombre” senala —ademads del evidente humanismo
individual que se cifra en el titulo- el vinculo con la caducidad y
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exigencia de una época. Si la afirmacion general, insoslayable, es
“toda sociedad tiende a considerar al arte en su funcion social” (2.
p. 35), Cassou desarrolla una serie de argumentos que invierten la
totalidad social por otra, segiin una férmula dada mas o menos asi:
si todo arte conlleva una funcién social, toda obra de arte es simul-
taneamente la singularidad por la cual “podemos despojar al objeto
que ha producido de sus significaciones e intenciones” (2, p. 36). El
procedimiento por el cual se da ese despojo es el extranamiento:

[e]l artista] tiende a introducir una variante en el objeto que pro-
duce segin un modelo standard. Pues bien, el arte se manifiesta
justamente en esa variante; ella producira en el espectador una
emocion extrana y nueva, distinta de la emocién convencional en
la cual la sociedad quiere confundir las conciencias individuales
de sus miembros (1949, 38)

Cassou discute el modo en que el artista se vincula con la alie-
nacion del trabajo; en consonancia con el ensayo de Georges Batai-
lle sobre Miller, también afirma que el artista es quien “se esfuerza
por volver a encontrar, por re-crear la riqueza efectivamente lo-
grada (y dilapidada por la enajenacién) por el ser humano” (p. 37).
Para superar entonces esas condiciones exteriores, “traspasar los
limites establecidos por la enajenacién”,

(...) debe encontrar un lenguaje distinto del que se usa convencio-
nalmente, en lenguaje mediante el cual se establecerdn dentro de
su propio ser, entre él y los hombres, entre €l y la realidad comu-
nicaciones mas intensas e intercambios mas nuevos y fructiferos.
(1949, p. 37)

Por eso, para Cassou el andlisis historico es insuficiente, ya que
solo “se ha complacido” con ver en el arte una de las manifestacio-
nes de la sociedad, “una actividad impuesta por ella, una manera
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peculiar de afirmar su sistema y su poderio”. En consonancia con
tal abordaje, el artista y disenador Max Bill afirma en “La expre-
sidn artistica de la construccién” que “una obra buena no depende
de su ambiente. He demostrado ya que ante las obras de Maillart
sucede lo mismo que ante las obras de arte: nos seducen a pesar
nuestro” (2, p. 32).

Otra de las variables de la critica formal se observa en el en-
sayo de Sebastidn Salazar Bondy, titulado “Noticia de Szyszlo”,
donde elabora una consideracién del tema como “idea pequeno-
burguesa” que debia ser suprimida (Ciclo, 2, 1949, p. 39), y a la que
caracteriza como causa de los errores del arte. El escritor perua-
no anota que “el verdadero trabajo de creacién peculiar”, es decir
aquel que no se “imponga como arte nacional” pero que tampoco
contribuya a la “frustracion de tantos imitadores de las corrientes
occidentales pasadas y presentes”, debe hacerse

(...) de manera distinta a la de los pintores de la escuela mexicana
que confundieron la aparente grandeza social del tema con la fi-
nalidad de la obra de arte y que cayeron en una suerte de alegato
grafico o crénica pintada. (1949, p. 40)

La grandeza social del tema es superada, en cambio, por Szyslo
con el ejercicio de un “rigor geométrico” y la articulacién de “lo
particular y lo universal” de la pintura en Perd. Asi, la forma apa-
rece en el analisis de Salazar Bondy como otra de las instancias de
superacion de las dicotomias en las que segun el critico se encuen-
tra el arte latinoamericano.?

%6 “;No somos acaso perplejos espectadores de los fracasos de todo intento
regionalista que adoba de mentido folklorismo, facil y retdrico por otra parte, lo
que pretende imponer como arte “nacional”, y no somos también testigos de la
frustracidn de tantos imitadores de las corrientes occidentales pasadas y presen-
tes? Nadie puede olvidar, como los primeros, las conquistas de la pintura europea
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En conclusién, es posible afirmar que la forma y el instante,
como figuras que no designan una teoria sistematizada, sino una
serie de valores a partir de los cuales se aproximan hipétesis y lec-
turas diversas, constituyeron miradas posibles en la convergencia
entre declinacion de los manifiestos y el deseo de una renovacion
local para el arte y la critica, que cuestionara los presupuestos del
realismo y la subjetividad del gusto personal.
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COLECTIVO CRITICO N°5

El volumen colectivo sobre publicaciones argentinas que aqui presentamos es
el tercero de una serie que se constituye como tal en funcion de un principio
metodoldgico basico: Tramas impresas (2014), Tiempos de papel (2016) y
ahora Revistas, archivo y exposicion colocan a las publicaciones como corazén
de sus analisis, como una dimension crucial de la historia de una cultura, no un
capitulo o un género afadido a otros géneros culturales de los que se compon-
dria esa historia, puesto que no seria posible desligarlas de ella. Forman la prime-
ra parte un conjunto de colaboraciones individuales de especialistas que
reflexionan en su mayoria sobre problemas especificos en revistas particulares
a la vez que se detienen a pensar y caracterizar sus modalidades de exposicion.
El libro incluye, ademas, un intercambio a propdsito de dos repositorios heme-
rograficos argentinos de referencia obligada para los estudiosos de la cultura ar-
gentina: AhiRa 'y Américalee.
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